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Актуальность исследования обусловлена глобальным феноменом «Халлю» и уникальной способностью южнокорейского кинематографа выступать в роли «социального зеркала», отражающего острые проблемы общества позднего капитализма. Цель работы — проанализировать способы репрезентации ключевых социальных проблем Южной Кореи в фильмах и сериалах 2015–2020-х годов. Объект исследования — южнокорейские фильмы и сериалы указанного периода; предмет — формы и способы художественного осмысления социальной несправедливости. Методологическую базу составили культурно-аналитический подход, ретроспективный анализ и метод смысловой обработки текста. В работе прослеживается эволюция корейского кино от инструмента государственной пропаганды до мощного инструмента «мягкой силы» и публичной социологии. Систематизированы основные социальные проблемы, находящие отражение в кинематографе: экстремальное классовое неравенство, жилищная сегрегация, токсичная корпоративная культура, кризис образовательной системы и школьный буллинг. Показано, что жанры фэнтези, хоррора и триллера используются как метафорический язык для описания экономического отчаяния. На примере таких произведений, как «Паразиты», «Игра в кальмара», «Слава» и «Небесный замок», проанализировано, как кинематограф гиперболизирует социальные тревоги, предлагая зрителю осмысление институционального бессилия и феномена мести как замены легитимного правосудия. Делается вывод о том, что современный корейский кинематограф не просто развлекает, но и формирует культурный капитал страны, конструируя универсальные социальные пространства, понятные глобальной аудитории. Результаты исследования позволяют глубже понять социально-психологические процессы в современном корейском обществе. – слов 180, а нужно не менее 250.
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The relevance of the study is due to the global phenomenon of "Hallyu" and the unique ability of South Korean cinema to act as a "social mirror" reflecting the acute problems of late capitalist society. The aim of the work is to analyze the ways of representing key social problems of South Korea in films and series of the 2015–2020s. The object of the study is South Korean films and series of the specified period; the subject is the forms and methods of artistic comprehension of social injustice. The methodological basis consists of cultural-analytical approach, retrospective analysis and method of semantic text processing. The paper traces the evolution of Korean cinema from a tool of state propaganda to a powerful tool of "soft power" and public sociology. The main social problems reflected in cinema are systematized: extreme class inequality, housing segregation, toxic corporate culture, crisis of the educational system and school bullying. It is shown that the genres of fantasy, horror and thriller are used as a metaphorical language to describe economic despair. Based on such works as "Parasite", "Squid Game", "The Glory" and "Sky Castle", it is analyzed how cinema hyperbolizes social anxieties, offering the viewer an understanding of institutional impotence and the phenomenon of revenge as a substitute for legitimate justice. It is concluded that modern Korean cinema not only entertains, but also forms the cultural capital of the country, constructing universal social spaces understandable to a global audience. The results of the study allow a deeper understanding of socio-psychological processes in modern Korean society. нужно не менее 250.
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Коллективная память и социальное сознание Южной Кореи находятся в состоянии непрерывной трансформации, что находит свое яркое отражение в национальном кинематографе. Актуальность исследования обусловлена тем, что южнокорейское кино и сериальное производство перестали быть исключительно сферой развлечений, трансформировавшись в мощный инструмент публичной социологии, диагноста и критика острых проблем, раздирающих современное общество. Южная Корея, достигшая впечатляющих экономических высот, столкнулась с издержками своей модели развития: запредельным социальным расслоением, культурой тотальной конкуренции, демографическим коллапсом и переосмыслением исторической травмы [11].
Объектом данного исследования выступают южнокорейские фильмы и сериалы, созданные в период 2015–2020-х годов. Предметом исследования являются способы и формы репрезентации ключевых социальных проблем южнокорейского общества в кинематографе указанного периода. Цель работы — выявить и проанализировать механизмы, с помощью которых корейский кинематограф отражает, осмысляет и гиперболизирует социальные тревоги, переводя их в область мощных жанровых форм.
[bookmark: _GoBack]В основу работы положен междисциплинарный подход, объединяющий культурный анализ, социологию и медиаисследования. Осмысление реалий современного южнокорейского общества ведется через призму нарративов, которые создают режиссеры и сценаристы. В исследовании прослеживается, как художественные гиперболы соотносятся с реальными статистическими данными, а культурные продукты формируют образ страны как внутри нее, так и за рубежом. При сопоставлении социальных проблем и их отражении в кинематографе применялся сравнительно-исторический метод. Выявление популярной тематики и общественного запроса, сделавшего актуальным той или иной вопрос, осуществляется при   систематизации содержания кинообразов, стереотипов, мифов с помощью контент-анализа и дискурс-анализа.
Понимание современного феномена корейского кинематографа невозможно без учета его сложной исторической траектории. В период японской колонизации (1910–1945 гг.) кинорынок использовался метрополией для пропаганды, а местное производство подвергалось жесткой цензуре [14]. После разделения полуострова и в эпоху диктатуры Пак Чон Хи киноиндустрия развивалась в условиях жестких квот и идеологического контроля, что, парадоксальным образом, стимулировало режиссеров к поиску новых жанровых форм и метафорического языка для обхода цензуры.
Настоящий расцвет и выход на мировую арену стали возможны благодаря демократизации и государственной поддержке культурных индустрий, закрепленной в «Рамочном законе» 1999 года [2]. Феномен «Халлю» (корейской волны) эволюционировал: если первая волна ассоциировалась с мелодрамами и поп-музыкой, то новая фаза, начавшаяся в 2010-х годах, обрела качественно иное измерение. Кинематограф вышел на мировую арену как смелое, социально заостренное высказывание. Триумф фильма «Паразиты» (2019) Пон Джун Хо, получившего «Золотую пальмовую ветвь» и четыре «Оскара», а затем глобальный успех сериала «Игра в кальмара» (2021) Хван Дон Хёка, стали публичным признанием этого тренда [15].
Корейский кинематограф создает культурный капитал и представляет его миру, выполняя классическую функцию «мягкой силы» [4]. При этом он не просто экспортирует развлекательный контент, а конструирует универсальные социальные пространства бедности, отчаяния и надежды, которые становятся понятными глобальной аудитории, обеспечивая успешную межкультурную коммуникацию [5]. Распространение OTT-платформ, таких как Netflix, освободило создателей от ограничений традиционного телевещания, позволив обращаться к самым мрачным и запретным темам, а социальные сети стали площадкой для мгновенной общественной реакции [12].
Социальное неравенство в Южной Корее достигло уровня, который исследователи характеризуют как «раскол между очень бедными и очень богатыми слоями населения». Жилищная сегрегация стала наиболее наглядным маркером классового деления. В Сеуле элитные районы с панорамными видами существуют буквально по соседству с полуподвальными помещениями («пансичжи»), где ютятся малообеспеченные семьи. Эта вертикальная сегрегация символична: богатые живут наверху, бедные — внизу, и социальные лифты практически не работают в направлении снизу вверх.
Ярче всего эта проблема воплощена в фильме «Паразиты» (2019). Режиссерский взгляд Пон Джун Хо материализует невидимую границу между классами через визуальные и смысловые метафоры. Дихотомия буквально воплощается в сцене затопления «нижних уровней»: для семьи Пак дождь — это лишь приятная погода, «смытая грязь», в то время как для семьи Ким он становится настоящим потопом, разрушающим их жилище [15]. Фамилии обеих семей выбраны из самых распространенных в Южной Корее, что подчеркивает универсальность и укоренившийся характер проблемы. Квинтэссенцией социального разрыва становится цитата из фильма: «Деньги все разгладят. Деньги — это утюг» [15].
Развивает тему классовой борьбы сериал «Итэвон класс» (2020), переносящий конфликт из полуподвалов в пространство малого бизнеса и корпоративных войн. Главный герой, чья жизнь была разрушена могущественной корпорацией, строит альтернативную реальность, где социальный рейтинг определяется не размером банковского счета, а человеческими качествами. Однако сериал не упрощает реальность: путь героя показывает, насколько глубоко неравенство вросло в систему, где семейные конгломераты (чеболи) чувствуют себя неприкасаемыми.
Чеболи (Samsung, Hyundai, LG и др.) в корейском кинематографе превратились в устойчивый художественный образ, олицетворяющий системную несправедливость. В дорамах («Убей меня, исцели меня», «Революционная любовь», «Что случилось с секретарём Ким») они предстают как символ элиты, чьи деньги позволяют избегать ответственности. Даже в романтических сюжетах за внешним лоском наследников чеболей часто скрываются детские травмы, одиночество и жестокость семейных кланов, борющихся за власть.
В корейском обществе сформировался устойчивый запрос на справедливость, который существующие институты не могут удовлетворить. Судебная система и правоохранительные органы воспринимаются значительной частью населения как инструменты защиты интересов богатых. Это создает вакуум легитимного правосудия, который заполняется фантазиями о возмездии. Месть в таком контексте становится не просто актом личной вендетты, а единственной доступной формой восстановления попранной справедливости.
Исследования показывают, что в обществах с высокой социальной поляризацией фантазии о мести выполняют важную психотерапевтическую функцию. В южнокорейском кино мы обнаруживаем художественно-образное воплощение феномена эстетизированной жестокости [7]. Жестокость не является натуралистичной ради шока, она гиперболизирована и эстетизирована для усиления социального посыла о безнаказанности богатых и травме жертв.
Сериал «Слава» (2022) исследует травму школьного буллинга через эстетику медленной, методичной мести. Главная героиня Мун Дон Ын, чье тело хранит ожоги от раскаленного утюга, тратит годы на то, чтобы стать идеальным орудием возмездия. Она хочет не просто наказать мучителей, а лишить их социального «рейтинга», разрушить их «зону комфорта» изнутри. Символическим центром сериала становятся цветы дьявольской трубы, которые прекрасны внешне, но смертельно ядовиты. Создательница сериала Ким Ын Сук призналась, что идея родилась из разговора с дочерью, которая спросила: «Тебе будет больнее, если я кого-то убью или если убьют меня?». Этот вопрос обнажает ужас реальности, где родители вынуждены обсуждать с детьми не оценки, а выживание.
В противовес ледяной мести, сериал «Мой Аджосси» (2018) предлагает более сложную оптику: месть здесь заменяется исцелением через солидарность аутсайдеров. Герои, являющиеся жертвами системы, создают не романтическую, а глубоко человеческую связь, доказывая, что в мире, где «всех и всё можно купить», единственной настоящей валютой остается эмпатия. Сериалы «Секретный лес» (2017) и «Мисс Хаммурапи» (2018) обнажают механизмы функционирования корейской бюрократической машины, показывая, что даже внутри системы есть люди, пытающиеся восстановить справедливость, но цена, которую они платят, — полное одиночество.
Корейская корпоративная культура исторически строится на жесткой иерархии и авторитарных отношениях. В ее основе лежит система «гап-ыль» (gap-eul), где вышестоящее лицо контролирует нижестоящее. Феномен «гапджил» (gapjil) — авторитарное и токсичное поведение начальников — настолько распространен, что 80% респондентов считают его серьезной социальной проблемой. Особую роль играет феномен «ккондэ» (kkondae) — иерархическое и авторитарное отношение старших к младшим, включающее когнитивную ригидность и требование безусловного подчинения.
В такой среде работник превращается в винтик корпоративной машины. Исследования фиксируют значительные поколенческие различия в трудовых ценностях: если старшее поколение отдает предпочтение командной работе, то молодежь ценит индивидуальные достижения и признание. Это противоречие порождает внутренний конфликт у молодых работников. Трагические последствия описаны в случае программиста из компании Naver, который покончил с собой, оставив записку о переработках и издевательствах. В последние годы в стартап-среде появляются попытки создать альтернативную корпоративную культуру, однако крупные конгломераты продолжают поддерживать традиционную иерархию, что постоянно подпитывает сюжеты корпоративных драм.
Южная Корея имеет одну из самых конкурентных и стрессогенных образовательных систем в мире. Французская газета Le Monde назвала корейских студентов «самыми несчастными детьми в мире». Статистика школьного насилия и суицидов вызывает серьезную тревогу. Уровень подростковых суицидов достиг 7,9 на 100 тысяч человек в 2023 году — это более чем вдвое превышает средний показатель по ОЭСР [9]. Только в 2024 году 221 студент покончил с собой, а 6 400 совершали попытки самоповреждения. 32,9% подростков с суицидальными мыслями называют главной причиной «академический стресс и давление вступительных экзаменов» [10].
Немецкий социолог Александр Мичерлих ввел понятие «неспособность скорбеть». Профессор Ким Ну-ры применяет этот термин к современной Корее: «Самоубийства корейских студентов нельзя называть просто самоубийствами. Это социальные убийства. Гниющее общество и порочная образовательная система толкают детей к смерти».
Сериал «Небесный замок» (2018–2019) предлагает сатирический взгляд на эту проблему со стороны родителей, которые сами превращают жизнь детей в ад. Элитный район SKY Castle живет по законам джунглей: жены профессоров любой ценой хотят, чтобы их дети поступили в лучшие университеты. Кульминацией становится трагедия семьи, чей сын поступает в престижный университет, но это счастье оборачивается самоубийством матери, не выдержавшей груза вины. Центральный музыкальный мотив сериала, песня «Мы все лжём», становится его философским манифестом: лгут родители, дети, репетиторы. Эта всеобщая ложь — топливо, на котором работает корейская образовательная машина.
Сериал «Кто ты: Школа 2015» добавляет к проблеме буллинга тему поиска идентичности. Главная героиня, став жертвой жестокой травли в школе для богатых, доводится до попытки самоубийства. История перекликается с судьбой Мун Дон Ын из «Славы»: обе выбирают выживание, но цена этого выбора — вечный шрам на душе. Корейская образовательная система, задуманная как социальный лифт, превратилась в поле боя, где богатые имеют кастовое преимущество, а бедные обречены на роль жертв.
Общественный запрос на справедливость в этой сфере привел к радикальным реформам 2025–2026 годов, когда ведущие вузы страны начали официально учитывать дисциплинарную историю абитуриентов, отказывая в зачислении тем, кто имел подтвержденные факты буллинга в школьные годы. Общество устало от безнаказанности и поддерживает системные изменения, формирующие культуру ответственности с детства.
В обществах с высоким уровнем социального давления жанровая литература и кино становятся способом говорить о самом болезненном. Фэнтези и хоррор позволяют вынести на поверхность страхи, которые в прямом разговоре были бы слишком тяжелы. Экономическое отчаяние, бедность, социальная изоляция получают в жанровых произведениях метафорическое воплощение.
Сериал «Игра в кальмара» (2021) облекает экономическое отчаяние в форму смертельных игр. 456 неудачников, погрязших в долгах, получают шанс на спасение, но спастись может только один. Это жесткая аллегория на современное капиталистическое общество, где конкуренция уничтожает слабых. Организаторы игр, одетые в роскошные костюмы, — элита, которая наблюдает за борьбой «низов» как за развлечением. «Халлю» являет собой яркую демонстрацию глокализации, когда тенденции мировой культуры сливаются с новыми способами выражения национальной культуры [5]. Глобальный формат игр на выживание наполняется сугубо корейскими социальными реалиями, что делает продукт одновременно «своим» для Кореи и универсальным для всего мира.
Параллельно фильм «Поезд в Пусан» (2016) создает постапокалиптический хоррор, где выжившие прячутся от таинственного вируса. Это история о предельном одиночестве и тоске по человеческому теплу, где монстры снаружи — лишь отражение монстров внутри нас. Корея, пережившая стремительную модернизацию и разрыв социальных связей, узнает в этом хорроре собственное лицо — лицо общества, где каждый сам за себя.
В сериале «Отель дель Луна» (2019) фэнтези становится убежищем для душ, не сумевших завершить свои дела в мире живых. Через истории призраков сериал говорит о важности прощения и отпускания. В контексте корейского общества, где травмы прошлого часто замалчиваются, «Отель дель Луна» предлагает терапию: чтобы двигаться дальше, нужно сначала проводить своих призраков. Для зрителя, погруженного в экономическое отчаяние, эти жанровые произведения выполняют важную психологическую функцию, позволяя пережить свои страхи в безопасной форме и увидеть модели сопротивления системе.
Современный южнокорейский кинематограф представляет собой динамичную, рефлексирующую культурную систему, где эстетические поиски неразрывно связаны с острой общественной повесткой. В ходе исследования было выявлено, что кино и сериалы 2015–2020-х годов не просто фиксируют реальность, но и активно участвуют в ее осмыслении и конструировании.
Ключевые социальные проблемы — экстремальное классовое неравенство, токсичная корпоративная культура, кризис образовательной системы и школьный буллинг — переплетаются, усиливают друг друга и создают системный кризис. Кинематограф переводит эти социальные тревоги в область мощных жанровых форм: триллера, хоррора, сатирической комедии и антиутопии. Феномен эстетизированной жестокости и мотив мести выступают не как дань жанровым канонам, а как симптом институционального бессилия и глубокого запроса общества на справедливость.
При этом корейский кинематограф успешно выполняет функцию «мягкой силы». Через глокализацию и создание универсальных социальных пространств он формирует культурный капитал страны, вызывая резонанс у миллионов зрителей по всему миру. Изучение этого феномена позволяет через призму искусства понять глубинные социально-психологические процессы, происходящие в одном из самых динамичных обществ современной Азии, и объясняет причины его глобальной культурной притягательности. Корейский кинематограф остается значимым исследовательским инструментом, способным красочно освещать актуальные социальные вопросы и трансформации общества азиатской нации.
_____________________________________
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